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Resumen

La presente investigacion tiene como objetivo estudiar la musica para coro y piano del
compositor panamefio Ricardo Risco Cortés, con el fin de comprender sus caracteristicas
estilisticas, su relacion con el texto poético y la funcién del piano dentro del contexto coral.
El estudio se desarrolld desde un enfoque cualitativo, apoyado en la revision
documental, el anlisis musical y la contextualizacion histdrica del compositor. Como parte
central de la investigacion, se analizaron dos obras representativas de su repertorio: La
Noche (2013) y La Cantata a Santa Maria La Antigua (2013). Estas composiciones
permitieron observar diferentes facetas del lenguaje compositivo de Risco, desde una
escritura coral de carécter institucional y accesible, hasta un enfoque mas introspectivo
y experimental. El analisis abordd aspectos melédicos, armonicos, textuales y
estructurales, evidenciando el uso recurrente de armonias construidas por cuartas y
quintas, una clara atencion a la prosodia del texto y una escritura vocal influenciada por
la experiencia del compositor como director coral.
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Asimismo, la investigacion destacé la importancia de Ricardo Risco dentro del panorama
musical panamefio contemporaneo y su aporte al desarrollo del repertorio coral nacional.
Este trabajo busca contribuir al estudio sistematico de su obra y servir como referencia
para intérpretes, directores corales, docentes e investigadores interesados en la mdsica coral
panamefia.

Palabras clave: Ricardo Risco, musica coral panamefia, coro y piano, analisis
musical, mdsica contemporanea.

Characteristics of Ricardo Risco’s music for choir and piano: Study of
La Noche and the Cantata a Santa Maria la Antigua

Abstract

This research aims to study the choral and piano music of Panamanian composer Ricardo
Risco Cortés in order to understand its stylistic characteristics, its relationship to the
poetic text, and the role of the piano within the choral context. The study was developed
using a qualitative approach, supported by documentary review, musical analysis, and
the composer’s historical context. As a central part of the research, two representative
works from his repertoire were analyzed: La Noche (2013) and La Cantata a Santa Maria La
Antigua (2013). These compositions allowed for the observation of different facets of Risco’s
compositional language, ranging from an institutional and accessible choral writing style to a
more introspective and experimental approach. The analysis addressed melodic, harmonic,
textual, and structural aspects, revealing the recurrent use of harmonies built on fourths
and fifths, a clear attention to the prosody of the text, and a vocal writing style influenced by
the composer’s experience as a choral director. The research also highlighted Ricardo
Risco’s importance within the contemporary Panamanian musical landscape and his
contribution to the development of the national choral repertoire. This work seeks to
contribute to the systematic study of his work and serve as a reference for performers, choral
directors, teachers, and researchers interested in Panamanian choral music.

Keywords: Ricardo Risco, Panamanian choral music, choir and piano, musical
analysis, contemporary music.

Introduccion

La musica coral ha ocupado histdricamente un lugar relevante dentro del desarrollo
musical panamefio, tanto en el &mbito académico como en el institucional y comunitario. En este
contexto, la figura del compositor Ricardo Risco Cortés se destaca por su amplia produccion
vocal y su compromiso con la creacion musical contemporanea en Panama.
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A pesar de la relevancia de su trayectoria y de la difusion de sus obras a nivel nacional
e internacional, existen pocos estudios académicos que aborden en profundidad su musica
coral desde una perspectiva analitica, en este sentido, los trabajos de Martinez (2012) e Ingram
Jaén (2007) sirvieron como punto de partida para el desarrollo de esta investigacion. Ingram
Jaén (2007) destaca la influencia y la evolucién de la carrera de Ricardo Risco en el ambito
musical explicando que, en 1981, tras mudarse a México, Risco estudié con destacados
maestros, incluyendo a Mario Lavista en composicion, Pedro Cortinas en direccién
orquestal y Alberto Alba en direccion coral. Ademas, el autor menciona que desempefio
roles clave como director en varias agrupaciones corales y orquestas y que en su regreso a
Panama en el afio 2000 se marca una nueva etapa en su carrera donde asume funciones como
director asistente de la Orquesta Sinfonica Nacional de Panama.

Por su parte, Martinez (2012) documenta cuidadosamente la vida y trayectoria de
Risco, explorando los afios de formacion en Panama y sus inicios en la musica teniendo una
colaboracion directa con el compositor como fuente primaria para la obtencion de
informacion. Esta investigacion dio como resultado una linea de tiempo exhaustiva sobre la
trayectoria profesional de Risco y un catalogo de todas sus obras escritas hasta el 2012.

Otros autores han hecho ligeras menciones en sus trabajos sobre Risco Cortés como es el
caso de Casal (2006) en donde lo incluye en un listado de compositores panamefios y en un
catalogo de obras para cuerdas, asi como Camacho (2021) el cual realiza un estudio de la
musica para percusion solista haciendo mencién del compositor.

Al observar la literatura existente se hace evidente la carencia de estudios sobre el
compositor, es por esto por lo que este estudio buscd llenar este vacio, especificamente desde
una mirada analitica a dos de sus obras corales buscando responder la siguiente pregunta
problematizadora: ;Cuales son las caracteristicas de la msica para coro y piano de Ricardo
Risco? Lo cual llevd al planteamiento del objetivo general que guio el estudio el cual fue:
Determinar las caracteristicas de la mdsica para coro y piano de Ricardo Risco mediante el
estudio de dos de sus obras.

Metodologia

El estudio se realiz6 bajo un enfoque cualitativo que involucrd una revision
documental, una entrevista semi estructurada al compositor con el fin de realizar una
inmersidn profunda sobre los aspectos biograficos del compositor. Esto se complementd con
un analisis musical de dos de sus obras las cuales fueron seleccionadas mediante un muestro
intencional, no probabilistico siendo elegidas las piezas La Noche y La Cantata a Santa
Maria la Antigua.
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La entrevista al compositor consistio en preguntas divididas en dos dimensiones,
primeramente, aspectos biograficos y en una segunda dimension aspectos técnico-
compositivos de las obras. En cuanto el andlisis musical, se realizd un andlisis armoénico y
formal de cada obra con el fin de observar aspectos como centros tonales, manejo armonico,
estructura y relacion texto-musica.

Resultados
Aspectos biograficos

En cuanto a los aspectos hiograficos del compositor se pudo validar que naci6 en la ciudad
de Panama en 1960, sin embargo, a la edad de tres afios su familia se traslada a la provincia de
Chiriqui en donde cursa sus estudios basicos.

Desde temprana edad mostrd interés por la masica, inquietud que mas adelante marcaria su
trayectoria académica y profesional siendo a la edad de 14 afios que escucha por primera vez
musica clasica, especificamente la obertura de la 6pera “Tannhauser” de Wagner lo que le
llevé a enamorarse por completo de la musica y que naciera su deseo de ser compositor (Risco,
2019, entrevista en el diario La Estrella de Panama)

Sus inicios musicales de dan en la banda de musica del Colegio Félix Olivares de la
provincia de Chiriqui, en donde le ensefiaron a leer musica, pero sin una formacion
“conservatoriana” (Risco, 2019) Una vez graduado de secundaria, en 1980 viaja a la
provincia de Panama para estudiar ese afio en el Conservatorio Nacional de Musica como
requisito de su padre para dejarlo viajar a estudiar a otro pais.

En 1981 por fin logra el suefio de salir a estudiar mdsica mudandose a México, pais en
el que desarrollo una parte fundamental de su formacién musical. Ingres6 al
Conservatorio Nacional de Musica donde estudia composicién con Mario Lavista.

Durante su estancia en México, Risco logré combinar su labor como compositor con
una intensa actividad como director y pedagogo desempefiando cargos como director
titular de el Ensamble Coral del Conservatorio Nacional de Mdsica, el Coro de la
Universidad Nacional Autdnoma de México, el Ensamble Coral y Orquestal de la Ciudad de
México, y el Coro y Ensamble Vocal de Instituto Tecnoldgico de Monterrey.

Asimismo, fue invitado como director huésped en agrupaciones de prestigio como la
Orquesta Sinfonica del Estado de México, la Orquesta de Camara de Bellas Artes, la
Orquesta Sinfonica de Coyoacén, el “Solistas Ensamble” de Bellas Artes y el Coro de
Madrigalistas, entre otras.

358



Céatedra N.° 23 | Agosto 2026 — julio 2027 | ISSN L 2523-0115

La musica de Ricardo Risco Cortés ha logrado trascender fronteras de Panama y México
siendo interpretadas en paises de América, Europa y Asia. Su talento ha sido reconocido con
diversos premios y distinciones, entro los que destacan: primer lugar en el Concurso de
Composicion Luis Sandi (1992), primer lugar en el Primer Concurso de Composicion Coral
convocado por Orquestas y Coros Juveniles de México (1997), primer Lugar en el Segundo
Concurso Nacional de Composicion Coral, organizado por el Sistema Nacional de
Fomento Musical (1998), primer lugar en el Concurso Nacional de Composicién Sinfonica
(1999-2000), en la categoria de mayores de 35 afios, convocado por Omnilife. Estos logros
consolidaron su prestigio como uno de los compositores panamefios de mayor proyeccion
internacional.

Generalidades de las obras

Tanto La Noche como la Cantata a Santa Maria la Antigua surgieron de contextos
especificos de encargo y celebracion. La Cantata fue solicitada en 2013 por la Arquidiocesis
de Panama para conmemorar los 500 afios de la fundacion de la primera arquididcesis en
tierra firme americana. Concebida inicialmente para coro, solistas, orquesta y actores, se
estrend en noviembre de ese mismo afio en el Teatro Nacional, bajo la direccion de Jorge
Ledezma, con la participacion de la Orquesta Sinfonica Nacional y destacados solistas como
Ricardo Veldzquez y Luz Acosta. Posteriormente, Risco realiz6 una reduccion para coro y
piano, incluida en su libro de piezas corales (2020), aunque esta version adn no ha sido
estrenada publicamente.

En la Cantata a Santa Maria la Antigua, el lenguaje tonal cobra protagonismo. El
compositor mismo sefiala que, al tratarse de una obra de encargo para la Iglesia y con un
trasfondo histdrico, buscé un estilo accesible al gran publico, sin sacrificar su identidad autoral.
En este sentido, los corales de la cantata utilizan estructuras tonales claras, con un enfoque
modal que evoca la misica antigua, respondiendo a la narrativa historica de la obra.

Por otro lado, La Noche también fue compuesta en 2013 como parte de un homenaje a
Mario Lavista por su 70 cumpleafios. Para este evento en México, Risco escribi6 canciones
basadas en poemas de Ernesto Endara, originalmente para una dotacién de mezzo, flauta,
clarinete y violonchelo. Posteriormente, el compositor adapto la obra a una version coral a
cuatro voces con piano, armonizando la linea melddica original con nuevas voces que
enriquecen la textura polifénica. La Noche se apoya en un lenguaje mas experimental.
Risco emplea una sonoridad basada en quintas y cuartas, creando armonias transparentes
y etéreas que refuerzan el cardcter nocturno y contemplativo del texto poético. El propio
compositor describe esta escritura como una bisqueda de tranquilidad, pureza y transparencia
sonora, cualidades que asocia con la experiencia intima de la noche.

359



Céatedra N.° 23 | Agosto 2026 — julio 2027 | ISSN L 2523-0115

La Noche

La obra coral “La Noche”, compuesta en 2013 por el panamefio Ricardo Risco, es una
destacada muestra de como la poesia contemporanea de su pais puede ser musicalizada.
Basada en el poema “La Noche, el Mar y las Entrevistas” de Ernesto Endara, publicado en
2001, la obra explora la introspeccion y el simbolismo de la oscuridad (Endara, 2001).

Desde el punto de vista musical, “La Noche” se distingue por una atmosfera que
captura el caracter reflexivo y tranquilo de la noche (Risco, 2013). En ella, Risco utiliza un
lenguaje que combina tonalidad y modalidad, lo que genera un ambiente de misterio y ensuefio
en sintonia con el poema. Mas alla de ilustrar la imagen de la noche, la obra invita al oyente a
sumergirse en una experiencia auditiva hipnética y meditativa. La incorporacion de suaves
disonancias y melodias liricas crea un paisaje sonoro que equilibra lo inquietante con lo
sublime, logrando un dialogo entre el sonido, el silencio y la profundidad nocturna.

Ademas, “La Noche” refleja el interés de Risco por explorar la identidad cultural
panamefia a través de su musica. Aunque el poema de Endara aborda temas de caracter
universal, la eleccion de un autor local y la forma en que Risco aborda su musicalizacion
evidencian su compromiso con el arte y la cultura de Panama. El compositor no solo adapta el
texto, sino que lo transforma, dandole un nuevo significado mediante su propio lenguaje
musical. Asi, esta obra coral es un ejemplo claro de como la musica puede ser un medio para
expresar la identidad cultural y conectar con las raices artisticas del pais (Martinez, 2020).

Figura 1 Partitura de La Noche
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Nota. Imagen tomada del libro Coleccion de ciclos de canciones (1984-2018): Para voz y piano. Modus Ludicus Editorial.
ISBN 978-9962-13-422-0.
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Estd basada en un enfoque melddico, con lineas que se mueven de manera
independiente y que estan acompafadas por quintas superpuestas, en lugar de seguir
el modelo tradicional de acordes de terceras. La melodia principal fue creada por el
compositor después de seleccionar el texto, y posteriormente se afiadié una contramelodia
para enriquecer la textura.

En varios momentos de la obra, la melodia de la soprano no guarda relacién tonal
directa con la linea de los bajos, ya que estas se encuentran separadas por quintas, lo que
refuerza una sonoridad “hueca”. Esta sonoridad caracteristica de la obra contribuye al
ambiente contemplativo y abierto que Risco busca transmitir.

Cuando el texto plantea la pregunta “;Qué es un poeta? ”, la misica adopta un efecto
hipnético gracias a un canon a tres voces en el piano. Este canon, aunque sutil en la
mano derecha, refuerza la repetitividad propia de la noche, pero frena de forma
abrupta para dar paso a la respuesta musical que personifica a la noche misma
afiadiendo un contraste significativo en la narrativa musical.

Figura 2 Extracto de la partitura La Noche. ¢ Qué es un poeta?
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Nota. Imagen tomada del libro Coleccion de ciclos de canciones (1984-2018): Para voz y piano. Modus Ludicus Editorial.
ISBN 978-9962-13-422-0.

De la obra se puede considerar tonal debido a la presencia de centros tonales,r la obra
no sigue las funciones armonicas tradicionales (tonica, subdominante, dominante). Los
acordes no estan construidos por terceras, sino principalmente por quintas o cuartas, lo
que da lugar a una sonoridad menos convencional y mas abstracta. Este enfoque refuerza la
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atmosfera nocturna y meditativa de la obra, alejandose de una armonia tradicional y
explorando un lenguaje mas abierto y moderno.

En cuanto a la morfologia, se encontrd que la estructura formal de la obra esta
guiada por el texto poético, que influye directamente en el desarrollo de las secciones
musicales. La poesia reflexiva de Ernesto Endara plantea un dialogo entre un poeta y la
noche. La musica traduce este dialogo en momentos claramente diferenciados: el
canon en el piano representa el estado reflexivo y repetitivo del poeta, mientras que la
pausa musical al inicio de la respuesta refleja la presencia de la noche como un personaje
s0noro que comienza a “hablar”.

Cantata a Santa Maria la Antigua

La Cantata a Santa Maria la Antigua constituye una de las obras corales mas
significativas de Ricardo Risco, no solo por su valor artistico, sino también por su
carga histérica y simbolica. Compuesta con motivo de la celebracién de los 500 afios de
la primera arquidiocesis en tierra firme americana (fundada en 1513 en Panamd), la
cantata recoge episodios fundamentales que enlazan la fe mariana con el devenir histérico
del pais.

La obra se desarrolla en cuatro corales, cada uno basado en un texto diferente, que
recorren la historia desde la llegada de la Virgen traida por los espafioles hasta la sintesis
cultural entre lo europeo y lo indigena. En cada coral, Risco explora recursos
melédicos, armonicos, textuales y estructurales que le permiten construir una narrativa
musical de fuerte caracter identitario.

Figura 3 Partitura de la Cantata a Santa Maria la Antigua—Primer Coral
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Nota. Imagen tomada del libro Coleccién de ciclos de canciones (1984-2018): Para voz y piano. Modus Ludicus Editorial.
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Primer coral: oracién a Santa Maria la Antigua

El primer coral se centra en el canto a Santa Maria la Antigua como advocacion
mariana, constituyendo una verdadera oda a la Virgen. El texto transmite solemnidad y
reverencia, funcionando como un punto de partida espiritual de toda la cantata.

La melodia surge directamente de la métrica del texto, lo que otorga naturalidad al
fraseo vocal. La linea inicial esta pensada con un caracter modal, evocando la tradicién
europea del siglo XVI, sin reproducirla literalmente, pero si transmitiendo la
sensacion de misica antigua. A partir de esta melodia inicial, el compositor introduce una
contramelodia en forma de canon variado, logrando un contrapunto polifénico entre las
voces que enriquecen el tejido musical.

El coral esta escrito en un lenguaje modal, con centro en mi menor, pero con
inflexiones propias del modo dérico (como la presencia ocasional del Do#). La armonia no
sigue funciones tonales tradicionales, sino que se construye a partir de la yuxtaposicion de
intervalos, lo que genera un ambiente austero y espiritual.

La obra se inicia con dos voces en imitacion, que progresivamente se expanden
hasta conformar una textura coral completa. El paso de lo polifonico (imitacion a dos
voces) a lo homofdnico (escritura coral) simboliza el crecimiento y consolidacion de
la devocion mariana en el territorio.

Segundo coral: el milagro de la cruz

El segundo coral esta basado en un poema de Ricardo Mir6, en el que se narra la
resistencia de un cacique indigena a aceptar la fe cristiana. La escena poética describe
como el indigena intenta rechazar la cruz, pero al tensar su arco y flecha, descubre que
la flecha y el arco forman precisamente ese mismo simbolo sagrado que el rechazaba.
El texto refleja la tension cultural y religiosa de la conquista.

La melodia al igual que el primer coral surge del texto y mantiene un caracter
coral a lo largo de toda la pieza, sin contrastes polifonicos. EI movimiento melédico es
principalmente conjunto, reforzando la sobriedad del relato historico.

Aqui la escritura arménica es especialmente interesante ya que mientras las voces
conservan un lenguaje modal, el piano trabaja en otro modo, generando disonancia y
tensiones expresivas. En las voces pueden aparecer alteraciones como Do# y Fa#, mientras
que en el piano aparecen las versiones naturales de esas notas Do y Fa. Esto crea un efecto de
doble

363



Céatedra N.° 23 | Agosto 2026 — julio 2027 | ISSN L 2523-0115

modalidad, en el que la superposicion produce un clima de confrontacion sonora, acorde al
tema del poema. Ademas, la armonia se expande mediante quintas, es armonia
ampliada, porque las partes de las voces son como los armdnicos superiores de las notas
graves, puede tener do grave en do natural, pero si se va por quintas (do, sol, re, la, mi, si,
fa#), es una armonia muy ampliada que va a generar por quintas. Casi toda la armonia
del compositor se maneja por quintas paralelas y superpuestas.

La estructura se mantiene estrictamente coral, lo que refuerza la solemnidad
del momento narrado. No hay episodios contrastantes, lo que da la continuidad
a la tension dramatica del texto y simboliza la persistencia del choque cultural.

Figura 4 Segundo Coral
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Nota. Imagen tomada del libro Coleccién de ciclos de canciones (1984-2018): Para voz y piano. Modus Ludicus
Editorial. ISBN 978-9962-13-422-0.

Tercer coral: Dios te salve, Maria / A Maria

El tercer coral parte del Dios te Salve Maria del poeta José Dolores Urriola, al que
se afladen versos poéticos que exaltan la figura de la Virgen, describiéndola como
aurora, hermosa y bendita. El texto alterna entre pasajes del rezo tradicional y secciones
poéticas libres, creando un dialogo entre lo sacro y lo lirico.

El coral comienza con el Dios te salve interpretado por el coro. Cuando el texto se
aparta del rezo, las solistas asumen la linea melddica. La melodia coral se repite cada
vez que retorna el texto litlrgico, generando cohesion estructural. Las solistas, por su
parte, interpretan pasajes en modo menor, con pedal en el piano, que evocan el canto
gregoriano, afiadiendo solemnidad y un aire de antigliedad.
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El contraste entre el coral homofénico y las secciones solistas en modo gregoriano
genera una alternancia armonica clara, lo sacro tradicional frente a lo poético subjetivo. La
armonia, aunque modal, se enriquece con apoyaturas y disonancias suaves, creando un
clima de devocion intima.

La alternancia entre coro y solistas estructura toda la pieza. El coro representa lo
colectivo, lo litdrgico y lo tradicional, mientras que las solistas aportan lo individual, lo
poético y lo subjetivo. Esta dualidad se resuelve en la parte final, donde vuelve a sonar el
texto sacro completo, cerrando con solemnidad.

Figura 5 Tercer Coral
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Nota. Imagen tomada del libro Coleccién de ciclos de canciones (1984-2018): Para voz y piano. Modus Ludicus Editorial.
ISBN 978-9962-13-422-0.

Cuarto coral: Loores a nuestra sefiora

El ultimo coral retoma la melodia del primer coral, pero en un registro mas grave. Aqui
se narra el encuentro cultural entre europeos e indigenas, representando la superposicion de
lenguajes musicales.

La melodia principal, de caracter hispanico y modal, es interpretada en alternancia por
la mezzosoprano y el tenor. Sobre ella, soprano y bajos entonan una segunda melodia
inspirada en los cantos tradicionales de las indigenas gunas, semejante al timbre de sus
flautas tradicionales.

El entrelazamiento de ambas melodias produce una textura polifénica Unica, donde
conviven el lenguaje modal europeo y las resonancias indigenas. La armonia resultante
no responde a funciones tonales, sino a la superposicion de lineas independientes que se
apoyan en quintas y cuartas, generando una sonoridad hibrida.

La obra culmina con la superposicion de ambas melodias, un gesto simbdlico que
representa el encuentro entre dos mundos. Este recurso
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habia sido anticipado en el preludio del primer acto, cuando los espafioles se encuentran con
los pueblos indigenas en la costa del caribe panamefio. El coral final no es solo un cierre
musical, sino también un cierre simbodlico que pone en dialogo las tradiciones culturales que
conforman la identidad panamefia.

La “Cantata a Santa Maria la Antigua” es un ejemplo paradigmatico del estilo de
Ricardo Risco, en el que confluyen su interés por lo coral, lo modal y lo polifénico, asi
como su compromiso con la memoria cultural de Panama. A través de los cuatro corales, el
compositor logra una sintesis entre musica y poesia, entre lo sacro y lo historico, y entre lo
europeo y lo indigena. El resultado es una obra profundamente identitaria, que utiliza la
musica coral no solo como vehiculo de devocidn, sino también como medio de narracion
historica de afirmacion cultural.

Figura 6 Cuarto Coral
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Nota. Imagen tomada del libro Coleccién de ciclos de canciones (1984-2018): Para voz y piano. Modus Ludicus
Editorial. ISBN 978-9962-13-422-0

Conclusiones

El estudio de la musica para coro y piano de Ricardo Risco Cortés permite
reconocer la solidez de su lenguaje compositivo y su aporte significativo al repertorio
coral panamefio contemporaneo. A través del andlisis de La Cantata a Santa Maria La
Antigua y La Noche, se evidencian distintas facetas de su escritura, que van desde un enfoque
mas funcional e institucional hasta una propuesta estética introspectiva y experimental.
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Las obras analizadas revelan una constante atencion a la relacion entre texto y
musica, asi como un uso consciente del piano no solo como acomparfiante, sino como un
elemento estructural y expresivo dentro del discurso musical. El empleo de armonias
construidas por cuartas y quintas, la independencia melddica de las voces y la
influencia de su experiencia como director coral son rasgos recurrentes que definen su
estilo.

Esta investigacién confirma la necesidad de continuar estudiando la obra de
Ricardo Risco desde perspectivas analiticas mas profundas, contribuyendo asi a la
preservacion, difusion y valoracion del patrimonio musical panamefio., investigacion
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